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Demizon & smycce

Filmova hudba Zije s filmem odnepaméti v iésném spojeni. V posiednim desetiletim se tato symbidza
rozsifila i na spojeni marketingové. Je pomalu nemyslitelné, aby byl uveden film bez pfisiusného
soundtracku. Na filmové hudbé se podileji néktefi z nejlepsich skiadatelli dneska. A nékteré moderni
soundtracky tak mozna vraceji mladé publikum k nééemu, co se bliZi klasické hudbé. Mozna nevite,
7e Ceska republilkia uz léta hosti $picky tvirci filmové hudby z celého svéta. Z Biue Velvet nebo
Mulholland Drive by moZna byly trochu jiné filmy, kdyby neprosly hudebnim ovzdusim Prahy.

Nebyt mistri zvuku a hudby jakymi jsou Stépan Koniéek a Jifi Zobaé.



— hudebni reZisér, v letech 1966-92
w Hudebnim studiu Ve Smedékach,

=i vedouci Studia Ceské filharmonie.
prace pii nahravkach koncerta klasic-
Swcby byl také hudebnim reZisérem k cca
seskych a mnoha zahraniénich filmad.

Skate na kvalitu éeskych filmu a jejich
dnes v roce 2002?

= piijlemné, Ze zde vzniké alespon té&ch
=c: filmi ro&né. Uroven je rizné a jako &len
. ===ie podle toho dévam hlas na Ceského Iva.
.oy v lednu se snazim véechny ceské filmy
= « dobrych kinech. Letos byl skute¢né asi

= oeofesionalngjsl Tmavomodry svét a Otesanek.
"\ ==mutngjSi zase pro zménu asi byl film Véry
=~ ové Vyhnéni z réje - a to nejde o ty nahace,
~= o 10, jak je prezentovéna prace filmafd...
=== filmové hudby v Cechach obecné viak sla
=cané doll. V celém svété vaichni chtéji Zivou
“_=ou — orchestry. Cizince dnes nezajima uméla
~—ota. | kdyz jsou v syntezatorové hudbé samply,
== je 7nat jeji umélost a odtaZitost od Zivota.

| —mbinujete-li Zivy zvuk orchestru s elektronickym
~wukem, mizete dosahnout omamujicich efektd,
== cisté elektroniku nejde pro bézny film pouzivat
“onckonedna. Setii se, a hudba se pytlkuje

. domacich studiich. Tak se ale stejné neusetii nic,
—~otoze skladatel to doma lepi mésic, kdezto
wovby to napsal do partitury, coZ fada skladatell
=i neumi, tak to orchestr nato¢i tfeba za tfi dny

= kvalitngji. Byla by to navic #iva, ne mrtva muzika
= film mize o mésic dfiv pfijit do kin.

Hudba pro Lynchovy filmy se nahrava ve
studiu schovaném v ulici Ve Smeckach hned
vedle Vaclavského namésti. Nahravate take
nékde jinde a s kym dalsim napfiklad?

Kromé studia Ve Smedkéach pracuji ¢asto také

v Rudolfinu, kde nahravame hudbu s vétsim
obsazenim - speciélné to byvéa pro Japonce.
Hudba Wojciecha Kilara pro film Romana
Polanského Devéts bréna se nahravala také tam.
Ve Smedkéach jsem ted nejnovéji natacel

s francouzskym skladatelem Sergem Franklinem,
ktery sem jezdi uz 15 let a aZ na par vyjimek
pracoval vyhradné s ndmi. Samozfejme se jim to
vyplati, ale finanéni rozdil uz neni tak veliky. Vraci
se kvili zvuku nageho orchestru. Jsou spokojeni

hlavné se smy&ci a mluvi o jejich nenahraditelnosti.

Pro¢ zrovna smyéce?

Nen/ to jen jejich poznatek. Tvrdil to i Zdenék
Ligka. Mikrofony mdme stejné jako ve svétg, ale
je to zplsobem hrani — tradici. Je zde spousta
mladych hra&i, ale hraji stejné dobfe jako jejich
piedchidei. Po roce 1989 byl Filmovy symfonicky
orchestr rozpustén (a pokracuje dél pouze jako
s.r.0.), ale pro nahravani filmové hudby jsou
konkrétni hradi najimani kontraktory. Sejdou se
tak skuteéné Spickovi muzikanti, a to ze
&pickovych orchestrl z celé zemé i ciziny.

Jaky by méla mit zvuk hudba pro film? Kde se
pohybuje vase latka?

Zvukové se museji povést vSechny. ZaleZi spis na
tom, jakou hudbu skladatel napise. Ta musf
inspirovat. | muzikanti pak Iépe hraji. Kdyz je hudba
dobra, maji k préci jiny, tvofivéjsi vztah. Zvuk pak
musf odpovidat pfedevéim tomu, co ¢tu napsano

v partitufe, v ni se dé napsat Uplné vSechno.
Nastroje museji byt slySet v poméru, jak je
skladatelem déno. | dynamika je pfedepséna.

AZ zbytek je na mné: poslechnu si prvni zvuk
orchestru a snazim se hned védét, co je tfeba,
aby vyvaZzenost jednotlivych zvuki a nastrojovych
skupin bez ruseni doprovodila obraz. To je pro nas
podminka. My jen scény, detaily filmu
podporujeme, podtrhujeme, zdtraznujeme.
Setkal jste se tedy také se Zderikem Liskou.
Jak se vam spolupracovalo?

Zdené&k Liska mél genialni schopnost pracovat
pro kazdy film jinak a pfitom vzdy spolupracovat
na charakteru filmu. Pévecky sbor stejné jako
solovy hlas vyuZival jako hudebni nastroje. Sbor
nejen zpival, ale tfeba také jen hlaskoval:

,, Ckk-Ck, Tkk-Tk.” To jsme pak rizné upravovali
reverberacemi apod. Pro lkarii XB1 jsme s Ligkou
experimentovali dokonce nejen s hlasovou
intonaci, ale i se zvukem klasickych nastroju ve
specialnim studiu na Barrandové, kterému se
potom proto fikalo experimentalni. Zvuky, které se
ke sci-fi délaji dnes, se vytvéreji podstatné
snadné&ji. My jsme méli jesté techniku generatord,
rizné jsme je ladili, a nez se vyrobil jeden tén,
trvalo to tfeba hodinu. Dnes zméacknete klavesu

a je to tam. J4 si ale pamatuji nejenom Lidkovu
filmovou hudbu. Spole¢né jsme nékolikrat
pripravili i hudbu ke svétovym vystavam a k jinym
specidlnim udalostem. Kdyz v Iranu slavili 2500 let
perské fige za vlady Rézi Pahlaviho, Zdenék Ligka
pro tamni obrovské pavilony toéil hudbu tady

v Cechach s Ceskou filharmonii a Kiihnovym
sborem. Je to n&kolik hodin nepfedstavitelné
nadherné muziky, kterou v Cechach bohuzel stéle
zna mélo lidi. Tyto kompozice sice vydalo Art
Centrum na CD discich, ale bylo to par
neprodejnych kust. Kdo chce, si je viak najde.

Z filmovych skladatell si ale vedle Zdenka Ligky
zaslouzil pozornost Lubo$ Fiser.

J4 si myslel, ze zapadni produkce z Cech
kromé znamé mistni profesionality
muzikantské vyhledavaji pfevazné tvaréi
schopnosti zdejsich odbornikil. Je mezi témito
schopnostmi ve vasem pfipadé také typické
&eské kutilstvi, které ma sva specifika a lze jim
&asto ve vysledcich prace piekonat i onu
prosazovanou technickou dokonalost
zapadniho vybaveni?

J4 jsem se spis nez o kutilstvi vzdycky zajimal

o hudbu jako takovou. Studoval jsem sice
elektrotechniku, ale hral jsem na housle. Brzo jsem
Zjistil, 7e snazii je sedét na té druhé strané a fikat
muzikantim, ,jak to mé bejt”. Che che. Lidé, ktefi
jsou skvéle umélecky zalozeni, ale technika jim nic
nefiké, moji profesi délat nemohou. Ani ti, ktefi se
vyznaji jen v technice, by nikdy hudebni rezii délat
neméli. Ta by v jejich podani také nedopadia
dobfe. Dneska se tato praxe u¢i na FAMU, a na
HAMU je dokonce obor hudebni rezie. My jsme
tyto vyhody neméli. Ja se jako elektrotechnik setkal
se svym oborem nahodou pii praxi v rozhlase.
Slysel jsem, ze pfi nahravani Lost Highway

a Mulholland Drive jste tviiréim zpasobem
poutzili demizon...

Z domu jsem pfinesl demizon, protoZe David
Lynch si do filmu pfél zvlastni, duté zngjici hudebni
efekt. Do demiZonu jsme spustili mikrofon a zvuk

orchestru nahrany z néj ziskal kyzenou barvu. Méli
jsme jesté rouru a z ni to §lo taky — zvuk byl zase
trochu jiny, tak jsme oba postupy kombinovali.
Nikdy jsme to pfedtim nedélali. Nahravali jsme
samoziejmé orchestr i normalng, ale ve filmu se
pak tyto dvé stopy po zavérecném mixu zvuku,
ktery se délal v Americe uZ bez nas, prolinaji.
Trochu jsme se ale tady pii tom vyblbli...

David Lynch se tady u nas tetelil spokojenosti
— mj. jako silnému kufékovi se mu libilo, Ze si ve
studiu mize dojit sednout na choedbu a zakoufit si.
V Americe by pry musel na ulici. Vichni si
pfedstavujete, ze kdyz sem pfijedou hvézdy, tak je
to bomba atd. Jsou to ale naprosto normalni lidi.
Cim vétsi umalci, tim se chovaji skromnéji.
Co pro vas znamenaji Lynchovy filmy?
Jsou vidycky zvlastni. Vite, j4 nemam moc rad
filmy se socialni tematikou. Toho je véude dost,
a nemusim se na to divat jeété v kiné. U nas s tim
malym trhem si néktefi mysli, Zze se sociélnimi
tématy maji v&ti Sanci prorazit, protoZe se na
jejich filmy budou poroty na festivalech divat ze

_slusnosti lépe. V tomto nevidim profesionalitu.

U nasich mladych rezisérl, ktefi se snazi podobat
filmiim t&ch slavnych, to také v&tsinou dopadne
bledé. Jsou to nevyrovnané filmy, s neostrou
kamerou atd. U téch zapadnich je profese
i u avantgardy zmaknutéd, ¢lovéka nic nerusi.
Zékladem je femeslo. To musi byt priorita.
Mysglenku autora nikdo nevidi. Kdyz ji nékdo
zkazi, pak je ten paskvil jenom na ném, protoze
ji nedokazal vlastné uhlidat — myslenka nebyla
pevna.
Casto se mléi o dobé normalizace. Je nékdy
nepochopitelné, jak v té dobé slo viibec néco
délat bez moznosti plného ocenéni ve svété.
Jaka byla léta prace pod pokli¢kou?
My jsme méli to &tésti, ze komunisti muzice nikdy
moc nerozuméli. S mluvenym, psanym slovem
a s obrazem byly vidycky problémy. Hudba pro né
byla abstraktni. Vadilo jim, kdyZ néjaky skladatel
podepsal Chartu — to si pochopitelné hned
predetli a bylo jim jasné, Ze maji nepfatele.

V hudebni tvorbé nds omezovali jediné tak,
%e jsme se kvili zelezné oponé nemohli nikam
podivat. Cela ta prace pro Zapad zadala uz
v 70. letech. Celé to pravdépodobné vzeslo
z Uzasnych kontaktl a ze schopnosti pana
Vinafického ze zahraniéni redakce Supraphonu,
ktery se znal se véemi duleZitymi lidmi z Columbie,
MGM atd. Jesté z pfedvéleéného pliscbeni
v oboru — tehdy se tomu, co délal, ale jesté
nefikalo management. Umél mnoho jazykl a védél,
co by se dalo prosadit s filmovou hudbou. Ven se
zadalo jezdit az mnohem pozdéji. Nikdo si
nedovede dnes pfedstavit, co sem kvdli této praci
pfichazelo za penize. Ty véak nikdy nedostaval
v takové mife umélec, kiery véc autorsky udélal.
Ten dostal n&jaké , bony” a valuty ly ,statu”
— mimo muzikanty. Neni nic lep&iho, nez moci
délat, co tady jesté nebylo. Rok ‘89 pra mnoho lidi
znamenal prekvapeni, ze musf zaéit pracovat
— my jsme ale pracovali cely Zivot a na plny pecky.
Nastésti.

=
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¥onicek — hudebni skladatel a dirigent,
ik Angela Badalamentiho,

Kilara, Zdeiika Lisky a mnoha

n2 hudbé k filmim napt. Davida
Romana Polanského, Jane Campion &i
Viagila. Tricet let pusobil jako
Filmového symfonického orchestru.
s=ke hudbu ke dvanacti dilim

ého serialu Tom & Jerry.

mate cit pro klasicky patos, romantiku
ych filml, gangsterek a podobnych

== 20U jsem byl povazovan za dramaticky
“ingenta a mymi uditeli mi bylo doporugeno,
w== s= zajimal o hudbu pro film a divadlo.
=== m& vzdycky zajimala nejvic. Nic lepsiho
== « Zvoté vlastn ani nepoznal. S obtizemi
==~ i olej v auté anebo jesté tak posekam
.~k na zahradce. V&tSinou jen komponuji nebo
== = orchestrem. Préce pro film a viastni

- —oonovani se ovliviiuje, jedno vychazi

= ==uheho — pfirozens.

) budebnim studiu v Praze Ve Smeékach mate
== s=bou 35 let aktivni éinnosti. Jak ji
swivnoval vyvoj techniky kolem vas? A jak
“==s nahravani probiha?

“=chnika pokroéila daleko, ale zaroven trochu nici
—==cnou tvorbu. Dnes mame pii nahravani
~=mickuy, kterd hudebnikiim ani mné nedava
“=+ovou svobodu, jaka byla v hudbé difv. Napf.
— _klik do ucha” — jinak elektronicky metronom,
~=m urduje a2 pfili§ presné podle partitur autora
~+mus a rychlost hudby. Y3echny hudebni fraze
~=m uZ poroudi. Za ta léta ale metronom mame

. =obé. Dnes &asto neexistuje svoboda orchestr
\=dnim rozmachnutim zrychlit a vzapéti trochu
=somalit, aby jeho zvuk dostal dramatickou
w=nbu. Osobni pfedstavu o vysledné hudbé,
wierou i do pfesné pfipravené skladatelovi
cartitury Ize dostat, metronom niéi. Hudba by
~m&la mit moznost byt i u filmu svobodna. Nékdy

<0 samoziejmé nemiZe byt a hudba musi pfesné
opisovat déj. Necitim to ale jako drama.
Vasi praci dnes proslavily hlavné filmy Davida
Lynche a Romana Polanského s hudbou
Angela Badalamentiho a Wojciecha Kilara,
ktera v Praze byla vedena pod vasi taktovkou.
Tyto pro nadi generaci kultovni snimky
piekvapuiji dodnes az maximalisticky
hlubokymi tony. Proé tomu tak bylo? Jaka to
byla prace?
Pfedné to byl pro mne 3ok. S takovou
profesionalitou ve znalostech, v pfesné pfedstave,
co chtgji, ale i v odekévani, ve spolupréci,
v rezisérském piistupu k praci na filmu jako celku
jsem se setkal jen u téchto reZiséri. Odtud i ony
hluboké tony smy&cl pro Lynchovy filmy. Byly tak
napsény na prani reziséra nebo z invence
skladatele. K témto pratelim mohu pfifadit jesté
Jane Campion z Australie. Pfi své praci v Cechach
jsem se s takovymi reziséry — odborniky setkal
skuteéné vyjimecné.

David Lynch k nam pfijel poprvé jesté za totality
a bylo to diky dobrym kontaktim a schopnostem
jednoho &eského manazera, ktery nagel skulinku,
vytvofil nabidku a pro obé strany to bylo vyhodné.

S Wojciechem Kilarem jsem nahréval mnohokrat,
neméli jsme k sobé z Polska do Prahy daleko. Zda
se k Polanskému dostane, bylo jen otézkou ¢asu.
Dnes je velka hvézda. Roman Polanski nam
obéma zamémé daval velkou svobodu. Skoro jen
gekal, jak véc dopadne. Pracoval s mnoha
skladateli, napfiklad i s Morriconem, ktery je stejné
jako Kilar moje generace, a tak ziejmé i proto néam
plné dvéfoval. Oba komponujeme i véznou hudbu
a Devaté brana je maly film anglo-francouzské
koprodukce, a Kilar k nému pfesto napsal aZ
koncertni kompozici. Polanski byl velmi spokojeny.
Rikal, 2e se nemusi bat o vysledek a jen si tak ve
studiu sedi a divéfuje nam. Do filmu jsme mu
nahréli vjime&ny vokalni projev, a snimek tak
ziskal nélezitou romantickou atmosféru.

V posledni dobé se dostava zaslouzené
satisfakce i skladatelim &eské filmové hudby,
byt se jim stale bohuZel nedostava vydani
celého jejich dila na hudebnich nosicich. Jak
se dnes divate vy na osobnost a tvorbu kolegy
Zderika Lisky, s nimz jste mnohokrat pracoval?
Liska byl a je dozajista velkou osobnosti.
Instrumentaci si délal vzdycky sam. Ale nékdy ta
jeho umanutost byla naprosto scestna. Byl tak
zavalen nabidkami a sam si jesté prace nadmiru
bral. Negativnim pfikladem toho tlaku je ta
sokolstina ve znélce k 30 pripadim majora
Zemana. Méla to byt totiz jazzova hudba, ale
podle mého je to nesmysl. Pivodni a velmi
originalni byl Ligka tim, Ze do filmové hudby
piinesl vokalni sbor. Ten se do té doby skute€né
u filmu pouzival jen velmi malo. Presto vSak nikdy
nenapsal ani jeden, at uz filmovy nebo jiny
hudebni hit.

Stava se éasto, ze autorska hudba je filmafi
zneuzita?

Gasto. Piikladem mize byt Véra Chytilova, kterd
2 dlouhé partitury a uz nahrané hudby skladatele,
kterého radéji ani nebudu jmenovat, nakonec do
filmu pouzila jediny takt. Méla na to jako autorka
samoziejmé pravo, ale musite si davat skuteény
pozor a pracovat na zakladé dobrych smluv

i vztahl.

Slozil jste mimo jiné hudbu pro serial Uték ze
zlaté zemé podle Jacka Londona. To je zrovna
serial, ktery tehdy na smysly nas déti hluboce
piisobil. Je mozné, ze mne k jeho oblibé vedla
pravé vase hudba, ktera uz pred dvaceti lety
pouzivala dnes znovu objevovany netradiéni
retrozvuk kvakavé kytary nebo hammondek.
Po pfichodu elektronickych nastroji doslo

k markantnimu zlevnéni skladatelské i muzikantské
prace. Jaksi se to viak uz oposlouchalo a autofi
se piirozené vraceji k nastrojum, které se pouzivali
v minulosti. Varianta spoleéného zvuku klasického
orchestru a elektronickych néstroji je stéle docela
Lziva". Potvrzuje to i prace Badalamentiho pro
filmy Davida Lynche. Nejriznéjsi netradicni
kombinace je, myslim, cesta, jak dnes miZe byt
filmova hudba oZivovana.

Tu nostalgii s sebou nese uz sama tradice filmu.
Ten jakoby se vZdy ohliZi, co bylo... J& sém jsem
se vzdy snatil piivolat ke spolupraci ty hrace
a solisty, u kterych jsem slysel, Ze maji v sobé
néco specifického a zaroven jsou ochotni se
s orchestrem podélit o prostor. Jednim z takovych
hragt byl Laco Déci - jeho trubka hréla vidy néjak

mafiansky. Potfebujete k préci s hudbou takove
osobnosti, i kdyz tfeba jako on tehdy divoce litaji
po svété. Nékdy mivam i nékolikahodinové sezent
se solistou, abychom si vysvétlili pfed pract

s orchestrem cestu, kterou se nase hra ma
vydavat.

Slavnych skladeb vazné hudby, napfiklad
slavné Albinoniho Addagio, se ve filmu
pouziva &asto a téméF vyhradné k pohfebnim
scénam. Nepodsouva se tu nékdy hudebnimu
dilu jiny ,vnéjsek"?

Ano, ve filmu vétinou je to plné jinak, nez jak t©
muzikant psal. Tohle se Gasto stava. Pouziti
klasické vazné hudby jako doprovodu filmd je
komplikovand a viibec zavédéjici véc. Napfikiad
tolikrat uZ zneuzitd Dvofakova Novosvetska je
véude, jen aby se lidé snadnéji s urcitou situaci

a emocemi identifikovali, protoze ona uz je tak
znama. Takze lidé u nas se pfi ni uz citi jako
,doma"”. Samoziejmé, Ze je i velmi dobra. Slouz
zde ale k tomu, aby prestali myslet. Na kvalite
Dvorakova dila to nic neubira. Nékdy film
dokonce posluchaée k vazné hudbé privede.

Dalsi doporuéeni autofi filmové hudby:

Bernard Herrmann, Miklds Rozsa, Ennio
Morricone, Krisztof Komeda, Jerry Goldsmith, Laio
Schifrin, Ryuichi Sakamoto, Howard Shore, Jan
Hammer, Stuart Copeland, Graeme Revell, Micha!
Urbaniak, Serge Gainsbourg, Jan Klusak, Nino
Rota, Henry Mancini, John Williams, Lisz Gerars
(Dead Can Dance), Jan Jiraska, Svatopluk
Havelka, Elliot Goldenthal, Jiii Kolafa, Alan Stvess

A s trochou dobré vile i John Carpenter.

X

Angelo Badalamenti, David Lynch a Jifi Zobac ve studiu
Ve Smeékach pii nataéeni hudby k Mulholland Drive.
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